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Resumo

Este trabalho consiste em uma entrevista com o diretor de fotografia Leonardo
Feliciano. Além de questdes de trajetéria e carreira, as perguntas buscam elucidar suas
escolhas na concepcao fotografica do filme Branco Sai, Preto Fica (2015, Adirley
Queiros). O foco das perguntas recai sobre os procedimentos audiovisuais utilizados e a
plasticidade das imagens neste filme e também das dindmicas da relagdo criativa entre a
direcdo, dire¢do de arte e de fotografia nesta produgao.
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Leonardo Feliciano ¢é diretor de fotografia com graduagdo em Comunicagio —
Cinema na Universidade de Brasilia e especializagdo em dire¢ao de fotografia na Escola
Nacional de Cinema e Televisdo da Polonia (PWSFTviT), em Lodz. Nasceu em Rio

Verde, Goias, mas morou em Brasilia durante grande parte de sua vida até os 37 anos.

Fotografou mais de 15 curtas e 10 longas, entre eles Branco Sai, Preto Fica
(2015), de Adirley Queir6s, Ardbia (2017), de Affonso Uchoda e Jodo Dumans, e No
Corag¢do do Mundo (2019), de Gabriel Martins e Maurilio Martins. Foi premiado no
Festival de Brasilia (pelo curta A Parte do Inferno, de Raul Arthuso, 2015), no
Panorama Internacional de Cinema (pelo curta Constelacdes, de Maurilio Martins,
2016) e pela Associagdo de Diretores de Fotografia Argentinos (por Arabia).

Atualmente, trabalha na finalizacdo de Tia Virginia, de Fabio Meira e Marte Um, de

? Trabalho apresentado no MOVI - I Encontro brasileiro de fotografia em movimento, realizado de 30 de
junho a 02 de julho de 2021. Modalidade: entrevista.
10 Professora na graduagio de Cinema e Audiovisual da ESPM, e-mail: cyntia.calhado@gmail.com
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Gabriel Martins. E também na pré producdo de Terra Gasta, de Jodo Dumans e do novo

longa do diretor Felipe Hirsch.

Esta entrevista foi realizada por e-mail, a pedido do entrevistado, em 25 de maio
de 2021. As perguntas buscam elucidar suas escolhas na concepgao fotografica do filme
Branco Sai, Preto Fica. O foco das perguntas recai sobre os procedimentos audiovisuais
utilizados e a plasticidade das imagens neste filme e também das dindmicas da relagdo

criativa entre a dire¢do, dire¢do de arte e de fotografia nesta produgao.

1- A sua parceria profissional com Adirley Queir6és vem desde o curta Rap, O Canto da
Ceildandia (2005). Depois, vocés fizeram Fora de Campo, A Cidade é uma So?, Branco

Sai, Preto Fica. Vocés compartilham de uma visdo de cinema comum?

Conheci Adirley na Universidade de Brasilia, comegamos a filmar o que seria o
TCC dele, Rap, O Canto da Ceilandia. Nossa ultima colaboragao foi ha sete anos, no
Branco Sai Preto Fica. Durante os anos em que estudamos e filmamos juntos, eu diria
que tinham pontos de intersec¢do nitidos. A comecar pela aversdo ao cinema que era
feito em Brasilia a época, que nos parecia completamente desconectado de outros
cinemas independentes que estavam surgindo em outros estados, como Minas Gerais,
Recife e Sdo Paulo. Muito do que nos uniu foi uma convergéncia sobre tudo aquilo que
a gente queria negar. Com o tempo, os pontos de convergéncia mais propositivos foram
ficando claros, sendo um deles o gosto pelo cinema de género e a vontade de trabalha-lo

nos nossos filmes.

2- Além dos trabalhos com Adirley, vocé também fotografou outros projetos realizados
num eixo descentralizado da producdo cinematografica brasileira, como No Coragdo do
Mundo, Arabia e Valentina. Como vocé percebe a consolidacao de outros territdrios no
circuito cinematografico brasileiro? Na sua opinido, qual o impacto dos atuais cortes

nos mecanismos de fomento federais para a producao de cinema independente?
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Os cortes atuais sdo uma grande catastrofe para a producdo do cinema
independente e descentralizado. Minha carreira ndo existiria sem essa descentralizacao,
essa regionalizacao da produgdo e sem esse fomento. Comecei na Ceilandia, depois fui
para Belo Horizonte e Contagem. Filmei no interior da Paraiba, perto de Campina
Grande, filmei no sertdo do Rio Grande do Norte. Filmei nas paisagens devastadas pela
mineracao no interior de Minas Gerais. Vou filmar nos proximos meses, se tudo correr

bem, no Reconcavo Baiano. Quase tudo produzido por empresas locais.

3- Em relagdo a Branco Sai, Preto Fica, como se deu o processo de criagdo da narrativa
visual e dos aspectos plasticos da imagem? Foi um trabalho colaborativo junto com

Adirley e Denise Vieira?

Adirley ¢ um grande conhecedor do espacgo e das pessoas do lugar onde vive, um
grande conhecedor da Ceilandia, além de um grande artista. Ele identificava potenciais
locagdes pra que Denise e eu pudéssemos, dentro da proposta desse filme, exercer
nossas contribui¢des e pensamentos sobre os nossos dominios. Entdo, em linhas bem
gerais, eu vejo nossa construcao visual como uma juncao dessa entropia desses espagos

que ele trouxe com as intervengdes, construgdes e reformulagdes minhas e da Denise.

O carater disruptivo e os hackeamentos visuais do filme talvez possam ser
entendidos como ressonancias da relagdo da equipe na época, por vezes um ambiente de
fadiga e siléncio, onde idealmente deveria haver troca. Foi um processo longo, de mais

de 100 diarias.

4- Como voce chegou nas decisdes estéticas utilizadas na direcdo de fotografia neste

longa?

Branco Sai, Preto Fica foi um filme que comeca a tomar forma a sombra da
excelente repercussdo de 4 Cidade ¢ Uma So, um filme “de rua”, um filme solar, de

trajetos por uma Ceilandia aberta, por feiras e descampados. Uma forma de um filme
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noturno, de espacos fechados que se repetem, de uma camera parada no tripé (A camera
utilizada foi uma Sony F3 que tinhamos em sociedade, e que seria usada um ano depois
em Ardbia também), lenta, como que ecoando o ritmo dos movimentos das personagens
principais. E nesse inicio, a minha busca foi a de trabalhar essas locagdes e o conceito
de “emissdo”. Acho que a visualidade fotografica se constréi majoritariamente pelo
trabalho da reflexdo, seja especular ou difusa, mas tinhamos um orgamento curto, uma
equipe de cinco pessoas, encenagdes sem marcagdo ¢ ideias narrativas e de cena que

surgiam em um tempo curto para reagao.

Entdo, me veio a urgéncia de construir os espacos com luzes diegéticas apenas.
Seria uma forma de trabalhar uma estilistica contemporanea que me interessava, uma
espécie de hiper naturalismo onde o protagonismo é também das fontes em si, e ndo
apenas dos planos e volumes. Algo como que levar essa quase sina realista da fotografia
(das luzes justificadas, da contextualizacdo da geografia filmada) a um certo extremo,

que se transforma inteiramente em outra figura de estilo.

Pensar em emissdo, em superficies luminosas integradas ao cenério, ¢ uma
figura bem recorrente justamente no género que estavamos tentando explorar, a ficgdo
cientifica. Entdo, esse pensamento me pareceu se costurar de forma ainda mais orgénica
quando comecei a buscar no género as referéncias para esse trabalho exclusivo com
fontes diegéticas. Explorei também trabalhos fora do género, como meros guias de
execug¢do, sem que os filmes fossem de fato referéncias estéticas para mim ou qualquer
pessoa da equipe. Um filme muito importante foi Enter The Void, de Gaspar Noé. O
filme tem esse trabalho fotografico intenso com a fontes diegéticas, mas o achei
bastante problematico. Me pareceu fetichista, uma repeti¢do de um certo exercicio que
j& ocorreu com a superrevelagdo, o bleach by pass, os ISOs estratosféricos, as lentes de
grande abertura, etc. Era uma explora¢do dos limites do suporte, uma reveréncia a
tecnologia, que colhe imagens falsamente potentes e que tentam convencer nao dando
momentos de respiro ao espectador. Como se a intensidade do conceito mascarasse que

o conceito, na verdade, ndo existe.
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Voltando a F3. Ela me deu pela primeira vez a possibilidade de trabalhar uma
gamma logaritmica, e explorar duas coisas que pra mim eram fundamentais nesse filme:
0s contrastes por area (na pds) e a especularidade da pele dos atores. Entdo dentro
daqueles ambientes fechados, noturnos, eu poderia costurar em algum grau a liberdade
de Adirley seguir com seus processos ¢ métodos, ¢ a minha proposta de luz. Ou seja, os
a atores poderiam transitar livremente por todos os espagos sem (quase) nenhuma
restri¢ao, e eu poderia sustentar minha idéia com os contrastes de area (resolvendo por
vezes uma reverberacdo excessiva das fontes no ambiente), e a reflexdo especular das
peles negras dos atores. Essa especularidade tinha especial importancia por dois
motivos: primeiro que ela constroi uma visualidade que — mesmo que de forma ilusoria
— parece driblar os pilares da fotometria ao refletir a luz no mesmo angulo de incidéncia,
como um espelho. E por isso, como em um espelho, pode- se ver uma lua brilhante da
sua janela, mesmo que a luz incidente da lua seja quase imperceptivel. Isso era pra mim
fundamental nessa liberdade de deslocamento no espago que tentei dar a eles. Se eles se
afastassem de areas com incidéncia mais direta, eu talvez pudesse recuperar essa
“imagem das fontes no espelho das peles deles”. A segunda importancia da
especularidade das peles ¢ que ela produz um efeito que podemos descrever de forma
genérica como “metalizacdo”. Essa metalizagdo conceitualmente me interessava
bastante, pois criava uma conversa sutil com os ambientes e objetos de arte, destacando-
se ai os aparelhos que Markim e Shokito de fato usam como consequéncia da violéncia

policial brutal que sofreram.

Agora, uma coisa que tenho entendido nos ultimos anos, e que pra mim veio
como um contraste ao que aprendi na PWSFTviT: nem tudo ¢ escolha estética pra
fotografos, muita coisa é “apenas” solugdo. Obvio que essas solugdes terdo implicagdes
estéticas, mesmo que sejam solugdes de pura e contingente luz natural (afinal luz natural
ndo tem nada a ver com naturalismo), mas na génese delas t€m um pensamento mais
prosaico, talvez, de simplesmente resolver um impasse pragmatico, uma contingéncia.
Quando busco referéncias estéticas para um filme, busco ao mesmo tempo o que chamo

de “referéncias de execugdo”. Sdo simples estratégias de iluminagdo, de enquadramento,
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que podem ser repetidas em situagdes que no filme vocé se encontra, e que na referéncia
lhe parecesse similar. E eu trago essa questdo, pois, como falei, nos estdvamos ainda
sob a repercussdo do Cidade E Uma S6, ¢ acho que chegou um momento que fez o
filme sair daqueles espacos fechados, tirar a cAdmera do tripé, e ir para cenas exteriores
(os exteriores diurnos vieram desse impeto). E nessas situagdes, nesse processo, com as
caracteristicas que mencionei, muitas situacdes sao processadas dentro dessa Otica da
solucdo. E a verdade ¢ que passei a entender esses momentos como fundamentais dentro

da construcdo de um conceito.

Alguns diretores e fotografos muitas vezes ndo conseguem costurar os conceitos
que surgem antes da filmagem com a materialidade do filme, seu orcamento, seus
equipamentos e locagdes, fazendo os conceitos se perpetuarem no abstrato, sem ligacao
com a dimensao pragmatica do oficio. “Arte ¢ técnica”. O conceito € o rigor (técnico). E
sim, acredito que o conceito ¢ o rigor naquilo que falei da importancia das disciplinas
sensitométricas e fotométricas como base da propria abstracdo. Mas a0 mesmo tempo
eu acredito que o conceito € respiro também. Ele se apresenta pela sua auséncia pontual,
pelos momentos de pausa que da ao espectador. Nao acredito no conceito como uma

grande imersdo, me parece um pouco fetichista.

Especificamente quanto ao contraste das luzes frias dos interiores, isso surgiu de
forma muito organica quando decidiu-se por filmar naquela locacdo incrivel que € a
casa de Shokito no filme, parcialmente destruida e com vista constante para o exterior,
Ceilandia e Samambaia mais ao fundo. Ali eu tomei duas decisdes importantes pra mim,
que se repetiriam em outros pontos do filme: a primeira € que, j4 que o exterior se
impunha pra dentro do nosso ambiente - com a for¢a e peculiaridade da fontes de sodio,
fontes quase incorrigiveis, de espectro “quebrado” — eu ia tratd-lo como um elemento
fundamental da visualidade daquele lugar, e a forma que mais me pareceu organica para
a costura com as outras ideias foi a de trabalhar a complementariedade da matiz das
fontes externas, ou seja, o contraste simultaneo de cor, opondo ao amarelo/laranja do
exterior fontes de temperatura mais alta, azuladas/cianadas. A segunda decisdo foi a de

trabalhar, pelo menos nessa locagdo, com fontes de baixissima intensidade. Como a
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maior parte da iluminagdo externa na Ceilandia Sul era bem precaria, e os postes tinham
lampadas velhas e de baixa wattagem, para construir uma relacdo de contraste
interior/exterior que conseguisse manter um bom nivel de registro do exterior, eu tive
que usar lampadas também de baixa wattagem na casa. Se ndo me engano, a lampada da

luminaria da mesa de Shokito era uma tungsténio-halogénio bolinha de 10 watts.

5- Gostaria de vocé comentasse duas solugdes visuais no filme que, a meu ver,
contribuem para a construcdo de uma visualidade ludica, artesanal e analdgica para a
obra como um todo. A primeira ¢ a maquina do tempo, construida em um container
iluminado por um globo de luz. A segunda ¢ a explosdo de Brasilia feita com desenhos
a lapis em papel, iluminados por flashes de luz incandescente, ao som de “Bomba

explode”, de MC Dodb.

Eu acho que o fato dos desenhos serem da personagem que apresentamos
[Shokito] e de termos o acompanhado enquanto desenhava alguns deles dao a forca
conceitual possivel para aquele final. Nao creio que falariamos em dimensao ludica caso
os desenhos nao tivessem essa relagdo direta com a diegese do filme, ou caso a cena
tivesse sido encenada com uma forma e estilo que ndo trouxessem esses elementos de
uma certa sagacidade ludica e zombeteira (os tragcos € as cenas seguem um estilo que
sempre me lembrou alguns cartazes e pegas de divulgacdo dos ditos filmes B

exploitation americanos).

Quanto ao container, partimos inicialmente para pensar a visualidade dele em
termos de textura: seguindo alguns motes visuais do filme, a minha construcao
pretendeu buscar o metélico das paredes dele. Foi um certo desafio, pois, como nos
outros dois ambientes principais (pordo/radio de Marquim e casa de Shokito) a minha
intencdo era fazer aquela conjugagdo da liberdade de movimento para encenacdo do
Adirley com as propostas que eu trazia, porém 0 espago era pequeno € o teto muito
baixo (o que deixava a fonte muito proéxima da cabega do ator), fato que criava relagdes

de contraste muito pesadas por causa do caimento da luz.
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A decisdo, como se vé no filme, foi a de passar essa calha mais rente a parede do
container, explorando o material dela. Num primeiro momento, apds instalar as
fluorescentes no teto do container, senti que a luz ainda se espalhava demais. Resolvi
improvisar uma colmeia e acabei por pegar uma estrutura quadriculada que tinha uma
coloracdo levemente creme/laranjada. Foi uma grata surpresa, pois criou no set um sutil
gradiente entre o azulado das fluorescentes de 6.500K e o sutilmente amarelado que
vinha do rebatido da colmeia. Era um gradiente construido em um contraste simultaneo
de cor - pela transi¢do entre duas cores opostas no circulo cromatico - e que, como todo
contraste, refor¢ava um tanto a metalizagdo da superficie. Essa decisdo de posicionar as
fluorescentes em um lado s6 criou também um contraste entre os dois lados do
container, o qué abriu uma brecha para uma outra solucdo ludica e analogica no filme,
que sdo os pequenos gadgets de camelo que Dimas usa (uma lanterna de pléstico, e um
radio com um pequeno led piscante). Pelo baixo nivel de luz com o qual eu trabalhava,
muitas vezes esses pequenos pontos de luz, vindo de fontes de baixa poténcia e fraca

construgdo, eram suficientes para trazer o minimo de informagao que eu precisava.

ApOs essa construgdo inicial, muito focada na metalizagdo das superficies € no
contraste, sentimos a necessidade de construir uma luz mais alegorica e nada realista
para as viagens no tempo da personagem. Ai entra o globo. E curioso que, se nio me
engano, esse globo ¢ o unico “refletor” que usei em todo o filme. Ou seja, € a Gnica luz
que esta fora de quadro iluminando uma cena, € a Unica fonte de luz que ndo se
intencionava enquadrar. Foi uma proposta que surgiu como alegoria mesmo, como
referéncia quase parte nostalgica ao quarentdo e ao tempo que a personagem Veio
investigar. Ela estd posicionada bem no eixo da cimera, o que reforca sua dimensdo
conceitual ao fugir de premissas da iluminag¢do cinematografica como “justificativa” e

“motivo” das fontes.

6- Poderiamos relacionar o contexto periférico de realizacdo do filme e seu baixo

or¢amento as opgdes encontradas para registrar estas duas cenas. Mas acredito que a
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inventividade da narrativa visual do filme extrapola essa leitura e constitui, a meu ver,
um forte carater politico, utopico e disruptivo, calcado no estilo cyberpunk afrofuturista,
porém com especificidades locais, da Ceilandia. Entendo que as imagens de Branco Sai,
Preto Fica se constroem como um contra-plano das representagdes oficiais de Brasilia e
seu imaginario de “uma cidade do futuro”. Neste sentido, o uso da fic¢do cientifica me
parece muito adequado para dialogar com esse imagindrio, a0 mesmo tempo em que
viabiliza, no plano do discurso politico do filme, uma possibilidade de denunciar os

crimes praticados pelo Estado contra as populagdes periféricas.

E, eu ndo diria so utdpico, mas muito distopico também, em um paradoxo
improvavel. E por isso vejo uma diferenca fundamental do pensamento Afrofuturista na
medida que um dos exercicios do género € tentar inserir as subjetividades e corpos
negros em um futuro que foi pensado sem a presenca deles, mas uma insercdo de
inclusdo, de soberania, de construcdo. Algumas cosmologias afrofuturistas tém em si a
construcdo do tropo do alienigena como um eco do deslocamento causado pela didspora
forcada do trafico transatlantico da escraviddo. E a partir dai, dessa figura do
extraterrestre e das tecnologias que costumam o acompanhar nas representacdes da
ficcdo cientifica, pensa-se um futuro onde a tecnologia seja um elemento que traz
benesses, € ndo s6 um elemento de mais sofrimento, brutalidade e tortura. Ou seja, o
Afrofuturismo nao ¢ aquele que tenta narrar repeticdes dos sofrimentos do passado e
presente, mas sim outros futuros possiveis, onde a tecnologia ¢ acessivel e aliada dos

negros, sem necessariamente causar destruicao.

’,

Eu acho que Branco Sai Preto Fica se situa em um ponto meio intermedidrio. E
claro que a tecnologia se apresenta como aliada, ela ¢ hackeada para os fins das
personagens. Mas o final do filme, aquela alegoria da vendeta (através dos desenhos)
com a inevitavel catarse que ela produz no publico, mistura elementos utdpicos
Afrofuturistas, mas se estrutura majoritariamente em um tempo distopico e um futuro de

confronto e destrui¢ao.
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Tentamos usar a dureza de alguns elementos, texturas, a precariedade e entropia
de alguns espagos, para produzir algumas imagens com onirismo ¢ beleza. E sim,
entendo que o filme constrdi uma contra representagao da Brasilia futurista e utopica. Ja
que esse futurismo surge também como uma forma de pensar realidades possiveis, que
“corrijam” ou confrontem a brutalidade de uma sociedade onde os espagos de poder sdao
ocupados majoritariamente por brancos, ¢ inevitavel que ele seja também um confronto

a essas representagoes oficiais da cidade.
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